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LA PRESENTACION DEL PROYECTO

Retomando un texto del afio 1996 “Being Beauteus” ( El ser de la belleza ), concepto poético atribuible a A. Rimbaud y que Finelli
explicita diciendo “Es el ser que cada uno de nosotros es, al mismo tiempo, como productor y/o como artffice (“artiflex”)",
producimos universos de flujos medidticos porgue sublimamos aquello que es el sentido de la permanencia, otro género de la
produccion, aquel de lo creado.

Sabiamente, Finelli agrega que el elemento unificador de las diferentes producciones es la pro—yectualidad, incita en tanto las
construcciones analiticas del divén, de la revista del arte, como en aquella de un palacio, de una novela, de una nueva sinfonia o
coleccién de la cancién pop.

Suponemos que al esgrimir de la intersubjetividad como motor de expectativas del siglo XX y fijar la conducta artistica de la accién
comunicativa en una especie de auto-contemplacién como animadora de la frecuencia visual multitudinaria, existe la posibilidad
de interacciones proyectuales. Se produce un equilibrio entre un momento pasivo “de encontrar’ respecto a los momentos
“accién”, construccion, interpretacion y justificacion.

Por otra parte, no hay necesidad, ni tampoco posibilidad, de limpiar el conocimiento humano de ingredientes subjetivos y
mediaciones inter-subjetivas, es decir, de intereses prdcticos y del color del lenguaje.

A posteriori, de la transicién de la filosofia de la conciencia a la filosoffa del lenguaje parecfa adecuado, si no invertir esta jerarquia,
al menos nivelarla. Porque el lenguaje sirve tanto para la comunicacion como para la exposicién; y la expresion linglistica es ella
misma una forma de accién que sirve para el establecimiento de relaciones interpersonales.

Entonces, Finelli puede dejar paso a que sus imagenes solares intervengan directamente en el sistema de la comunidad de lo visual
sin omitir el argumento autorizado de toda relacion, el lenguaje.

Cuando concebimos el entendimiento “como el telos inherente al lenguaje”, debemos aceptar la cooriginariedad de la €xposicion,
la comunicacién y la accién. Finelli piensa que alguien se entienda con otro sobre algo en el mundo. Si las imdgenes son otra
consideracién lingiiistica del mundo como exposicion y acto comunicativo, la expresion visual (linglistica) apunta en nuevas
direcciones: al mundo y al destinatario (oyente o espectador).

La conjuncién auditiva-visual acompafa con su rumor y su luminosidad la puesta en acto de la sumatoria de las imdgenes tanto
de la expresién del mundo como de la significacién del terror que expone a la inseguridad la vida humana. Las imdgenes
sobrevuelan la instancia de lo inesperado y tienen que convivir con el terror.

Esta es la condicién en que se encuentra hoy el mundo.

Cuando Finelli redescubre el poder sismico del volcan —la implosién de su contenido— que a veces explota por sobreexcitacion
geoldgica, le pone limite a determinados aspectos de la conducta humana, remitiendo a niveles inconscientes el lenguaje tecténico,
anulando la acumulacién de sintomas.

El impacto del “grand recit” de Leyotard, traducible como narracién maestra, es atisbado por Finelli como los términos de otro
andlisis de la expiracién de la modernidad, que no habla de la incompatibilidad de las diversas narrativas modernas sino de su
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solidaridad fundamental. Entonces, jqué es lo que hizo de los grandes relatos (incluido el de lo tectonico, al que pertenece el de
la alteracidn volcdnica) narraciones maestras si no es el hecho de que todas eran narraciones de dominio, del hombre buscando
sus telos en la conquista de la conquista de la naturaleza?

;Qué funcién tuvieron esas relaciones sino fue la de legitimar la funcién que se adjudicé el hombre occidental de transformar todo
el planeta en su propia imagen? ;Y qué forma tomd esta misién sino la del hombre poniendo su sello en todo lo existente, es
decir; la transformacién del mundo, en una representacion, con el hombre como su tema? Sin embargo, a este respecto, la frase
narracion maestra parece tautoldgica, debido a que toda narracién, en virtud de “su poder para dominar los efectos
desalentadores de la fuerza corrosiva del proceso temporal’, puede tener su narrativa de domino.

La antitesis de la narrativa seglin Craig Owen bien podria ser la alegoria que Augus Fletcher identifica como el “epitome de la
antinarrativa”. Condenada por la estética moderna porque habla de la inevitable reclamacién de las obras del hombre por la
naturaleza, la alegoria es también el compendio o epitome de lo antimoderno, pues considera la historia como un proceso
irreversible de disolucién y decadencia. Por tanto, la mirada melancdlica y contemplativa del alegérico no tiene porqué ser un signo
de derrota; puede representar la sabiduria superior de quien ha renunciado a todo deseo de supremacia. El “Being Beauteus” —el
ser de la belleza— ademds de su concepcidn poética, es susceptible de ser producida con la propuesta de Martin Heidegger “La
era de la imagen del mundo” (Diezeit die weltbildes). Seglin Heidegger, la transicién de la modernidad no se llevé a cabo
con la sustitucién de una imagen del mundo medieval por una moderna, “sino mas bien el hecho de que el mundo se
convierta en una imagen es lo que distingue la imagen de la era moderna”.

Para Finelli, representante del hombre moderno y del “utpictura et poiesis™ (asi el arte como la poesia), no menos que
las “relaciones objetuales”, configuracion de su cartografia creativa, todo lo que existe lo hace asi no solo en y a través de
la representacién. Afirmar esto es también insistir en que el mundo existe sélo en y a través de un sujeto, el cual cree que estd
produciendo el mundo al producir su representacion.

El “quiasmo o entrelazamiento de estos dos hechos”, la transformacion del mundo en una imagen y el hombre en un tema, “se
inicia esa manera de ser humano que viriliza el reino de la capacidad humana que deja de medir y ejecutar,
con el fin de obtener el dominio de lo que es como un todo”.

Entonces ;qué es la representacién sino una apropiacion, una objetivacion que se adelanta y domina? Y los medios principales para
realizar este deseo son la representacion, la supresion de “las multitudinanias afinidades entre los existentes” en favor de “la relacion
Unica entre el sujeto que otorga significado y el objeto sin significado” reestableciendo el reino del significante para el arte...

CARLOS ESPARTACO
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